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НАЦІОНАЛЬНОГО МУЗЕЮ ІСТОРІЇ УКРАЇНИ)
Театр  – одне з найдивовижніших досягнень давніх греків. Перші театралізовані вистави виникли у 

VІІ ст. до н. е. з релігійних свят, присвячених богу виноградарства та виноробства Діонісу. Давні греки пер-
шими створили літературний жанр драми і збудували приміщення для драматичних вистав. Про наявність 
театрів на території Північного Причорномор’я свідчать написи декретів, театральні маски, але тільки в 
Херсонесі були знайдені архітектурні рештки театру. 
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З середини VІІ ст. до н. е. на узбережжі Чорного моря, в період мирної грецької ко-
лонізації давніми греками були засновані міста-держави. За час свого існування, протягом 
майже тисячі років (до ІV ст. н. е.) вони досягли значного розвитку в матеріальному вироб-
ництві, містобудуванні, мистецтві та культурі. Одним з найдивовижніших досягнень куль-
тури давніх греків був театр. Від самого заснування театр слугував місцем проведення свят 
на честь Діоніса, у театрі обов’язково стояв вівтар Діоніса, а на час свят поряд ставили ста-
тую цього бога. Давні греки першими створили літературний жанр драми і збудували при-
міщення для драматичних вистав. Спочатку зводилися тимчасові будівлі, а з V ст. до н. е. 
розпочалося будівництво стаціонарних театрів. Театр був одним з головних місць прове-
дення громадського дозвілля. Тому його будували так, щоб у ньому розміщувалися всі ба-
жаючі. Хоча в нас нема ніяких свідчень про те, чи мали право бути присутніми в театрах 
Греції та Північного Причорномор’я жінки та представники неповноправного населення. 
Як відомо, у VI ст. до н. е. під час свят греки слухали виступи дорослих та дитячих хорів, які 
співали і танцювали навколо вівтаря на майданчику, що звався орхестрою. Якщо майдан-
чик розташовувався біля пагорба, то глядачі розміщувалися на його схилах, а якщо свято 
справляли на міській площі, то будували тимчасові дерев'яні підмостки, що піднімалися 
уступами. Це була перша тимчасова споруда театрального призначення, або протеатр, як 
його називають дослідники.

Тут також під час святкування відбувалися музичні і драматичні вистави трьох жан-
рів – трагедії, комедії та сатиричні драми. Вже у V ст. до н. е. тематика святкувань у театрі вже 
менше стосувалася культу Діоніса. Якщо у VI–V ст. до н. е. трагедії та комедії розігрували 
лише на Діонісіях, то з елліністичного часу вистави влаштовувалися вже значно частіше. За 
змістом ці вистави були присвячені сюжетам легенд про богів. Для цього зводилися особли-
ві будівлі. Місця для глядачів називали театроном (від дієслова зі значенням «дивитися»).

Одночасно театр часто використовували для проведення різних урочистостей, засі-
дань Ради міста, Народних Зборів. Відомо, що греки ходили до театру ще й на концерти спі-
ваків та музикантів, які грали на духових та струнних інструментах. Зі шкільних років греки 
цінували ораторське мистецтво, вони охоче слухали розмови на філософські та політичні 
теми, гарні оратори збирали велику аудиторію. З перебігом часу театральну сцену почали 
використовувати для нових розваг – цькування звірів та навіть для гладіаторських боїв.

Починаючи з доби раннього еллінізму, кам’яний театр став обов’язковою громадською 
спорудою, бодай трохи помітного грецького міста. Залишки кам’яних театрів знайдено в 
руїнах грецьких міст в Елладі та Малій Азії, на Сицилії й у Причорномор’ї. Протягом свого 
багатовікового існування театри багаторазово перебудовувалися не лише через старіння, а 
й через зміни в характері вистав. Тому за еволюцією архітектури театральних будівель мож-
на робити висновки про певні риси організації видовищ.
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Незмінними у всі часи античний театр мав три основних елементи: орхестру, скену 
та театрон (рис. 1). Орхестра була круглим або напівкруглим майданчиком для виступів 
хору. Скена (буквально «намет») спочатку була місцем переодягання акторів і збереження 
театрального інвентарю. З V ст. до н. е. скену, що розташовувалася позаду орхестри, почали 
художньо оформлювати як декоративний фон для п’єс. Стіна скени, що виходила на орхе-
стру, найчастіше зображувала фасад храму або палацу, перед яким зазвичай і розгорталася 
дія вистав [6, с. 26].

Місця для глядачів розташовувалися уступами й оточували підковою скену. Вони на-
зивалися «театрон» і дали найменування всій споруді. Театрон протягом багатьох століть 
мало змінювався. Він поділявся на сектори радіальними і концентричними проходами. 
Орхестра поступово втрачала свою визначальну роль, бо хор у п’єсах відступав на другий 
план і кінець кінцем зовсім зник. У VI–V ст. до н. е. на орхестрі виступали і хор, і актори, а 
в елліністичну добу актори перейшли грати на покрівлю невисокої скени або проскеній, що 
височів за орхестрою перед стіною скени.

У театральних виставах VІ–V ст. до н. е. провідну роль відігравав хор, який разом з 
музичним акомпанентом був обов’язковим при виконанні  трагедії, комедії або сатиричної 
драми. У трагедії він складався зі співгромадян, друзів або рабів героя чи  героїні. У сати-
ричній драмі хор завжди складали люди, ряджені сатирами. На орхестрі хор розташовував-
ся рядами: у трагедії – три ряди по п’ять чоловік, в комедії – чотири ряди по шість чоловік. 
Хор очолював корифей (диригент), кращі хористи стояли в першому ряду.

З кінця V ст. до н. е. роль хору в драматичних творах стає менш вагомою, а з ІІІ ст. до н. е. 
музичні твори і танцювальні номери почали входити до п’єс як інтермедії [7, с. 138]. 

Трагедія, що з’явилася в останній чверті VI ст. до н. е., досягла свого найвищого роз-
витку в наступному столітті, коли творили великі драматурги Есхіл, Софокл та Еврипід, які 
жили на межі V і IV ст. до н. е.

Нам невідомі імена авторів трагедій елліністичного часу, проте античні автори й на-
писи свідчать, що тоді на сцені постійно поновлювалися класичні трагедії. Це нагадує долю 
сучасної опери: всюди з успіхом ідуть опери XVIII – початку XX ст., а нечисленні нові твори 
не спроможні зібрати велику аудиторію. Старі трагедії продовжували хвилювати глядачів, 
бо розповідали про високі ідеали й боротьбу за їх здійснення, про стосунки між родиною 
і державою, про суперечності індивіда й суспільства, про обов’язки приватної особи щодо 
держави тощо, їх високий художній рівень залишився неперевершеним.

Сатирична драма з її хором із супутників Діоніса, мабуть, довше від інших театраль-
них жанрів зберігала сюжетний зв’язок із міфами про цього бога. Ці п’єси писали трагіки, 
зображуючи щось середнє між трагедією та комедією. Сюжети запозичувалися з міфів, але 
загальний настрій сатиричних драм був веселим, а розв’язка щасливою, їх показували після 
трилогії, що складалася з трагедій, і весела вистава пом’якшувала трагічні переживання 
глядачів. Сатиричні драми перестали існувати зі зникненням поетів-трагиків.

Довше життя судилося комедії. Ще античні філологи виділили три періоди її розвитку: 
давня, середня та нова комедії. Першу для нас уособлює Аристофан – великий комедіограф 
V ст. до н. е. Для його останніх п’єс, написаних на початку IV ст. до н. е., характерні риси 
вже середньої комедії. Від творів Антифана й Алкіда – найвидатніших авторів середньої ко-
медії – збереглися лише назви п’єс і кілька цитат. У давнину найкращим драматургом нової 
комедії вважали Менандра. Його п’єси ставили в театрах до кінця доби античності. Комедії 
цього стилю завоювали сцени грецьких театрів наприкінці IV і в III ст. до н. е. Нині майже 
нічого не відомо про твори грецьких комедіографів, які жили після Менандра, однак напи-
си елліністичної і римської доби постійно згадують про змагання комічних поетів.

У комедійній формі драматурги обговорювали актуальні суспільні проблеми, напри-
клад, чи продовжувати війну, чи укласти мир, якої системи додержуватися у вихованні мо-
лоді, або висміювали відомих людей, найчастіше політиків.
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Автори середньої комедії звернулися до побутових сюжетів і пародій на міфи. Коміч-
них ефектів досягали зведенням божественних і героїчних персонажів на рівень повсяк-
денності. Хор поступово втрачав провідну роль, а в новій комедії він вже не мав зв’язку з 
дією та з’являвся лише в інтермедіях. Зображення побуту і родинних стосунків витіснило 
політичну сатиру та міфологічну пародію, а головне місце посіла любовна інтрига. 

Спочатку автор сам писав текст, музику для хору та обирав солістів, а також брав на 
себе роль режисера, актора та балетмейстера. Ще Есхіл і Софокл грали в трагедіях і ставили 
танці хору. Пізніше поети рідко виступали артистами у своїх п’єсах. Для зрівняння шансів 
на перемогу актори для виконання ролей у певній п’єсі обиралися за жеребом. У грецькому 
театрі грали лише вільні чоловіки. Виконуючи різноманітні чоловічі й жіночі ролі, вони 
повинні були мати чимало талантів: добру дикцію і звучний голос, уміння танцювати, спі-
вати складні ліричні партії, декламувати під музику та володіти мистецтвом пантоміми. 
За елліністичного часу широкої популярності набули міми, які зображували діалогічні або 
монологічні сценки побутового змісту. Іноді в мімах жартівливо зображувались боги.

Велике значення в театрі відігравав костюм. Трагічний актор надягав котурни — осо-
бливе незручне взуття на високих підборах, і вбирався в довгий, до підлоги святковий одяг 
з довгими рукавами і розцяцькованим поясом, пов'язаним під грудьми. Це змушувало його 
рухатися повільно й урочисто. Герої сатиричних драм носили ті самі костюми, що й трагічні 
актори, а хористи, які зображували сатирів, надягали шкури і прив’язували хвости. Комічні 
персонажі з давньої та середньої комедії одягались в обтягуюче трико, короткий хитон та 
плащ. Потворність фігури посилювалась широкою лисиною, яка робила актора великого-
ловим та позбавляла його шиї. Актори в комедії мали простіший одяг і особливі комічні  
маски. Закрите маскою обличчя позбавляло можливості використовувати в грі міміку, її 
замінювали змінні маски з виразом різних почуттів і характерів. У зв’язку з великою кіль-
кістю глядачів вираз обличчя акторів (їх міміка) здалеку було важко розгледіти, тому 
маски допомагали актору досягти потрібного ефекту. Маски мали свою символіку ко-
льору: жіночі – завжди білі, чоловічі – темні, дратування передавалось багряним кольо-
ром, хитрість – помаранчевим, хворобливість – жовтим тощо.

Справжні маски, які виготовлялися з розфарбованого полотна і натурального волос-
ся, не збереглися. Актори під час дії змінювали кілька масок, демонструючи як змінюється 
настрій або стан героя, крім того, один той самий актор частенько зображував декілька 
персонажів, тому, переходячи до іншої ролі, він змінював маску. Здебільшого, маски пред-
ставляли типи гарно відомі та зрозумілі глядачам. Безліч різноманітних масок описано в 
словнику Поллукса. Він назвав 27 трагічних масок: 6 видів старих, 8 – юнаків, 3 – служників 
та 11 жіночих масок. По масці глядач відразу розумів – яка стать, вік, соціальний стан на 
навіть основні риси характеру того чи іншого персонажу. Теракотові маски дають уяву про 
типаж, а не про дійові особи певних п’єс [8, с. 105].

Серед знахідок, що підтверджують любов греків до театральних вистав, слід назвати 
численні теракотові статуетки акторів і керамічні зменшені моделі театральних масок. 

Більшість знайдених масок є зменшеними копіями справжніх сценічних масок. 
Вони, можливо, прикрашали стіни будинків шанувальників театру, використовувались 
в культових цілях (вважається, захищали від злих сил) та при похованні. Ними, напри-
клад, прикрашали дерев’яні саркофаги. Зазвичай, в цих випадках використовувались ко-
мічні маски, тому що вони повинні були викликати сміх. А сміх у греків розглядався як 
«радісна жертва підземним богам, яка встановлює мир між людиною і богом» [9, с. 265].

В Ольвії, Херсонесі, Пантікапеї знайдено чимало теракотових трагічних і комічних 
масок, пов’язаних, безсумнівно, з театральним мистецтвом. В експозиції музею представ-
лено дві зменшені театральні маски та теракотова фігурка актора з Ольвії (суч. с. Парутине 
Очаківського району Миколаївської обл.). 
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1. Маска комічного актора. Теракота голови чоловіка похилого віку, з усмішкою. Го-
лова лиса, за вухами кучеряве волосся. Чоло високе, з тонкими глибокими зморшками. 
Брови високо підняті. Ніс прямий, невеликий. Очі з товстими повіками. Рот у вигляді на-
скрізного отвору. Підборіддя округле, трохи виступає вперед. На звороті – отвір для під-
вішування. Аналогічні зображення знайдені в Херсонесі (суч. м. Севастополь) і датуються  
V–ІV ст. до н. е. (висота – 63 мм), (Б6-417), (рис. 3), [3,  табл. 12 (5), с. 75].

2. Маска актора (Сілена?). Голова чоловіка похилого віку з бородою та звисаючими 
вусами. Голова майже лиса, за вухами довге волосся. Брови високо підняті й насуплені. Очі 
круглі, глибоко посаджені й широко розкриті. Ніс сплощений, шишкоподібної форми. Губи 
тонкі, м’яко окреслені, розтягнуті в легкій посмішці, яку прикривають звисаючі вуса. Борода 
відбита біля підборіддя. Аналогічні маски знайдені в Херсонесі і датуються V–ІІІ ст. до н. е. 
(висота – 67 мм) (Б1-134), (рис  4) [4, табл. 3 (3), с. 71].

3. Актор у масці. Фрагмент верхньої частини фігури. Обличчя кругле. Чоло окресле-
не глибокими зморшками. Очі невеликі, глибоко посаджені, ніс короткий, широкий, щоки 
повні, розтягнуті в широкій посмішці. Волосся зачісане півколом. Фігура в хітоні, який 
щільно вкриває тіло. З лівого плеча на руку накинутий гіматій, складки якого передані су-
марно. Руки складені на грудях. Аналогічні фігурки зберігаються в Одеському археологіч-
ному музеї та Державному Ермітажі Росії (м. Санкт-Петербург) та датуються ІV ст. до н. е. 
(висота – 70 мм)  (Б3-1342) (рис. 5) [10, рис. 90, с. 101–102].

Всі ці знахідки датуються V–ІV ст. до н. е., часом безсумнівного існування театру в 
Ольвії та є побічним доказом проведення драматичних вистав в цьому театрі. Можна лише 
здогадуватися, які п’єси ставили в театрах Північного Причорномор’я. Теракотові стату-
етки, що зображують акторів та моделі трагічних і комічних масок, знайдені при розкоп-
ках міст-держав Північного Причорномор’я, доводять, що місцеві жителі добре знали різ-
ні жанри драматургії. Зрозуміло, що тут ставили твори уславлених грецьких драматургів і 
місцевих авторів. Можна припустити, що особливий інтерес викликали п’єси, дія яких від-
бувалася на території Північного Причорномор’я. Серед них збереглася, на наш час, лише 
одна трагедія «Іфігенія в Тавриді», а за назвами та короткими цитатами нам відомі трагедія 
Софокла «Скіфи» і комедія Антифана «Скіфи і таври» [7, с. 155].

Античні ж письменники згадують десятки імен драматургів і назви сотень п’єс, нерід-
ко цитуючи окремі вирази або цілі вірші. Однак повністю вцілілих творів в Греції зберег-
лося мало: 7 трагедій Есхіла, стільки ж трагедій і великий уривок з однієї сатиричної драми 
Софокла, 17 трагедій і одна сатирична драма Еврипіда, 11 комедій Аристофана і великі ури-
вки з кількох комедій Менандра. Творчість інших драматургів нам відома лише за назвами 
їхніх п’єс і небагатьма віршами в цитатах древніх авторів. Твори Есхіла, Софокла й Еврипіда 
довго входили до програми грецьких шкіл, і саме тому збереглися в хрестоматіях списки 
їхніх відомих п’єс [7, с. 149].

Бувши одним з найважливіших громадських інститутів античного суспільства, театр 
в Греції, Італії та в античних містах-державах Північного Причорномор’я відігравав роль 
школи для дорослих. З якою великою шаною греки ставились до театру яскраво свідчить 
повідомлення Плутарха про те, що мешканці сицилійського міста Сіракузи відпускали на 
волю афінських полонених, які виконували уривки з творів Еврипіда [5, с. 334].

У містах Північного Причорномор’я, як і повсюдно в Елладі, будувалися театри для 
проведення діонісійських та інших свят, але досі тільки в Херсонесі знайдено архітектур-
ні рештки театру. У середньовіччі на його місці стояв християнський храм. Досліджуючи 
руїни храму, археологи знайшли під ними кілька кам’яних лав, сходи та інші архітектурні 
залишки, на підставі яких виконано реконструкцію херсонеського театру. Подальші дослі-
дження у 1954 р. археолога О. І. Домбровського дали можливість з’ясувати, коли споруда 
театру була побудована, яким чином і скільки разів вона перебудовувалась. Як з’ясувалось, 
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херсонесити збудували кам’яний театр у III ст. до н. е. Архітектор спроектував його так, 
щоб сонце освітлювало проскеній у будь-яку пору дня. Сама будівля театру відповідала 
найкращим зразкам свого часу, про що свідчать рустовані квадри, добротно підігнані один 
до одного, і кам’яні лави з вишуканим профілем. Від мармурового фризу, що прикрашав те-
атр, зберігся невеликий фрагмент із зображенням богині Гармонії – супутниці Муз і Харит, 
покровительок музичного і драматичного мистецтв. Театр існував до IV ст. н. е. і чотири 
рази капітально перебудовувався. За архітектурою та розмірами театр мало відрізнявся від 
театрів Греції, але значно поступався кількістю глядацьких місць, що пояснюється невели-
кою кількістю населення міст. Згідно з реконструкцією О. І. Домбровського, у II ст. н. е. він 
уміщував приблизно 3000 осіб [9, с. 266].

У містах-державах Північного Причорномор’я театральні вистави складали частину 
багатоденних свят на честь Діоніса. До театрів збиралися всі громадяни і перед виставою 
проводилась церемонія нагородження за особливі заслуги перед державою. Так, відомо, що 
у театрі Херсонесу у III ст. до н. е. Сіриск читав свій історичний твір, за який співвітчизни-
ки нагородили його золотим вінком. У добу еллінізму на святах у театрі виступали співа-
ки та музиканти, а також ставили різні вистави. Про програму таких свят дають уявлення 
збережені часом каталоги учасників і переможців. Там одночасно могло змагатися близько 
70 чоловіків із багатьох держав, у тому числі з Північного Причорномор’я. Зазвичай, аго-
ни починалися з виступів рапсодів, які виконували епічні поеми та інші  віршовані твори, 
далі змагалися співаки та музиканти, а на завершення святкування виступали трагічні та 
комічні актори, в репертуар яких, окрім п’єс, входили твори класиків. Греки опікувалися 
тим, щоб актори, розігруючи п’єси великих трагіків минулого, вчили тексти за звіреними 
рукописами, що зберігались в державному архіві [7, с. 150]. 

Поблизу театру греки ставили стели з вибитими на них іменами переможців у зма-
ганнях. Уламок одного такого напису римського часу знайдено біля херсонеського театру. 
Збереглися лише слова, що говорять про змагання хорів, комедіографів і поетів, які писали 
епіграми й енкомії (похвальні вірші), а також глашатаїв і трубачів. 

За доби еллінізму в театрі відзначали важливі події у громадському житті держави. 
Тут регулярно виступали хори, а п’єси і пантоміми розігрувалися частіше, ніж у класичний 
період, причому не обов’язково, як раніше, під час свят Діоніса. У провінційних театрах 
виступали прибулі актори. У трактаті Плутарха «Як писати історію» розповідається про ве-
личезне враження від гри трагіка-гастролера Архелая, який виконував роль Персея в «Ан-
дромеді» Еврипіда: після його виступу все місто наспівувало ліричні партії з трагедії. На 
підмостках театру приїжджі музиканти давали концерти, оратори виголошували урочисті 
промови, виступали фокусники.

У перші століття нашої ери, коли в місті стояла римська залога, до грецьких свят при-
єднали римську розвагу – гладіаторські бої. Для них у великих містах будували цирки, а в 
невеликих як Херсонес, пристосовували театри. Непрямим свідченням цього є перебудова 
театру у II ст. н. е. Тоді проскеній розширили і висунули вперед до глядачів, так що він міг 
бути і сценою, і ареною для гладіаторів. Напівкругла площадка орхестри могла перевтілюва-
тись в арену до 30 метрів у діаметрі, а замість першого ряду глядацьких місць споруджували 
великий бар’єр, ймовірно, з металевими штахетами. Бої гладіаторів, напевне, влаштовува-
лися також у театрах Боспора [7, с. 152].

За деякими непрямими даними можна дійти висновку, що вже у другій половині  
ІV ст. до н. е. діяв театр і в Ольвії. Про це існує найдавніше безсумнівне свідчення, а саме, 
у завершальних рядках ольвійського декрету ІV ст. до н. е., де написано: «Звеличити Кал-
лініка, сина Євксена, за його хоробрість і добродійства для народу і нагородити тисячею 
золотих і статуєю, і про нагородження проголосити на Діонісії в театрі». Схожі згадки про 
театр вміщено ще у двох ольвійських декретах III ст. до н. е. [1, с. 153–156].
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Також підтвердженням існування театру можна вважати знахідки зменшених теа-
тральних масок та теракотових фігурок акторів під час розкопок Ольвії. Місце розташу-
вання театру на досить добре вивченому Ольвійському городищі досі не знайдено, хоча 
археологи неодноразово його шукали. Театри, як правило, будували біля підніжжя гори 
чи пагорба, щоб використати природне підвищення для розміщення уступами місць для 
глядачів. Тому, на думку дослідників, швидше за все, театр стояв на схилах між Верхнім і 
Нижнім містом, і його ще в давнину знищив зсув ґрунту. Після гетського розгрому, коли 
місто знаходилось у дуже важкому фінансовому стані, ольвіополіти, ймовірно, не змогли 
побудувати новий театр, тому не має жодних свідчень про існування театру в римський час.

Найдавніше свідчення про театри в містах Боспора належить до IV ст. до н. е. Істо-
рик Поліен, описуючи хитрощі, до яких вдавалися під час війни, розповів про дотепну ви-
тівку полководця Мемнона. Готуючись до війни з царем Левконом, він вирішив дізнатися 
про чисельність населення Боспора. Для цього Мемнон послав туди знаменитого кіфареда 
Аристоніка разом зі своїм послом Архивіадом нібито для того, щоб укласти угоду миру та 
дружби. Полководець розраховував на те, що «жителі будуть спішно збиратися до театрів» 
послухати виступи уславленого музиканта, а посол за кількістю глядачів, які зібралися в 
театрах, визначить кількість населення Боспора і так дізнається про сили майбутнього про-
тивника. Згідно з цією розповіддю, театр існував не лише в столичному Пантикапеї, а й в 
інших боспорських містах, напевне, у Феодосії, Німфеї, Фанагорії, Гермонассі [2, с. 472].

Історія античного театру охоплює майже ціле тисячоліття (VІ ст. до н. е.–ІV ст. н. е.). 
У цей час виникло європейське театральне мистецтво в тій якості, в якій воно існує зараз: 
з’явилася драматургія, сформувалися основні принципи акторського мистецтва, сценічна 
техніка та основі оформлення вистави та театру, виникли стаціонарні театральні споруди.

Отже, античний театр – це одне з найяскравіших проявів античної культури, яке за-
ймає особливе місце в житті давніх греків. Театр був трибуною для широкого розповсю-
дження нової духовності, висвітлення найбільш болючих проблем своєї сучасності. 

Культура античних міст Північного Причорномор’я належала до великої античної ци-
вілізації, яка стала підґрунтям сучасної науки, культури та мистецтва, тому всі ми є спадко-
ємцями творчого генію давніх греків. Завдяки цьому інтерес до античності органічно вхо-
дить у життя кожної культурної людини.
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Рис. 1. План античного театру

Рис. 2. Театр Діоніса в Афінах
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Рис. 3. Маска комічного актора.  
 V–ІV ст. до н. е.

Рис. 5. Актор у масці  
 ІV ст. до н. е. 

Рис. 4. Маска актора ( Сілена?)  
V–ІІІ ст. до н. е.




